VITRINDE YASAMAK

Nurdan Giirbilck

Benjamin bir yazisinda, Moskova'da kaldig1 bir otelden s6z eder. Otelin he-
men biitiin odalarinin kaptsinin siirckli arahk oldugu dikkatini ¢ckmigtir.
Once bunun tesadiif oldufunu sansa da, gittikge ncdenini merak etmeye
baglar. Nihayet bu odalarda, hayatlart boyunca kapali odalarda kalmamaya ye-
min ctmig bir grup Tibctli rahibin kaldigini 6grenir. Bu "ahlaki teshircilik”
etkilemigtir Benjamin'i. Su sonuca vanr: "Camckinda yagsamak, en biiyiik
devrimci crdemdir. !

Benjamin 1926'da Moskova'yr ziyarct ctmig, iki ay orada kalmig, diis
kinkligiyla Avrupa'ya geri donmiigtii. Bu sozleri, Rusya'daki devrimci or-
tamin gidcrck kapandit, devrimin sorunlarmnin "kapal kapilar ardinda” halle-
dilmeye baglandif1 bir sirada yazmig, "ahlaki teghircilik"te 6zgiirliigiin tcmi-
naun goérmiis olmali. O giindcn bu yana diinya nc kadar ¢ok degisti. O giin
kapaulan kapilar, bugiin Rusya'da bir dcvlct politikasiyla agiliyor, politik bir
teshircilik adina. Bugiin biz toplumun duvarlarinin saydamlagmasinda
Ozgiirliigiin teminatini bulabilecck miyiz? Ahlaki ya da politik teshircilikten,
aciklik politikalarindan, camckanda yagamaktan Benjamin'in umdugunu uma-
bilecek miyiz?

80 sonrasinda Tiirkiye'yi bir sis kapladi; bir¢ok scy goriinmez oldu. Sisin
orttigii insanlardi, iligkilerdi, ncsnclerdi. Sis dagildiginda, herseyin net birer
goriintii haline geldigini farkcttik. Bakilanla kurulan iligki aslen bir seyir
iligkisinc, soziin kendisi bir vitrinc doniisti. Bir¢ok seyin gosterildigi icin ve
goriindiii kadariyla var oldugu, scrgilendigi icin ve seyredildigi kadanyla
deger kazandig1 bir toplum g1kt ortaya. Epeydir vitrinde yastyoruz hepimiz.

Dalan'in  Gozleri

Sehre, degisik yerlerden bakilabilir. Oyle goriiniiyorki Bedrettin Dalan, gehre
her yerden bakabiliyor. Ama ncreden bakarsa baksin, Istanbul'u bir "gosteri
mekan1" olarak goriiyor, 6ylc sunabiliyor.2 Daha da onemlisi, artik
Istanbul'da yasayanlar da schre scyirlik bir mekan olarak bakiyor, iginde
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yasadiklan mahalleyi, ayaklarinin basui toprag tesadiifen benimsenmig bir
bakig agisina indirgeycbiliyor. Ciinkii, yasadiklar1 hayatin ancak seyredildigi
oOlgiide bir deger kazandifinin farkindalar.

Daha 6nccki iktidarlar da Ist;nbul'u yiktilar, yeniden kurdular. Onlar da bunu
kamuya agik bir 16renc, kamuoyundaki imajlarint pekigtiren bir gésterige
doniigtiirdiler. Dalan'in farki, schir topraklarinin rant degerlerini yonctirken,
bu rantlart kontrol eden kesimlerin taleplerine gore schre bigim verirken,
bunu bir gosteriye doniistiirebilmesinde, iistclik bu gosieriyle karmasik bir
metropoliin sorunlarint ¢6zilyormug gibi goriincbilmesinde, bu imaji ger¢ek
kilabilmesinde yauryor. Hali¢'in rengiyle Dalan'in gozlerinin rengi arasindaki
benzerlik bosuna kurulmug olamaz. Dalan’la birlikic schir "higkimsenin” sey-
ri olan bir mekana doniigiirken, goz de gérenin degil goriilenin, seyredilenin
mctaforu oldu. $chir, Dalan'in gézlerinin simgeledifi bir vitrine doniisLii.
Schirde yagayanlardan beklenense, ya bu vitrinde defer kazanmayi beklemek,
ya da yagadiklan schre bir turistin géziinden "digardan” bakmak. Gergi yabanci
eskiden de 6ncmliydi; ama daha ¢ok Oykiiniilen, ulagilmaya c¢aligilan bir
modeldi. Bugiinse, yaranilmaya galigilan bir bakis, bir wrist oldu yabanci.

Corbusier, 1924'te Champs-Elysces'de yiiriiyiise ¢ikugi bir giin, trafigin ken-
disini nc kadar ¢ok rahatsiz cutigini farkeder. Hizla ve giiriiltiiyle gegen araba-
lar, yolda keyifle yiiriimesini engellemektedir. Zihninde yirmi yil 6ncesinin
Paris'ine geri doncr, 6grencilik yilarinda gezindigi bulvan haurlar: "Sokak
bize aitti 0 zaman; orada sarks styler, orada tarugirdik.” Corbusier daha sonra,
schre bagka bir taraftan, yasanilmamig, tanidik olmayan bir yerden de
bakilabilecegini gordii; ornegin trafigin tarafindan ya da otomobilin iginden.
"Yeni insan” dedi, "trafik iircten bir fabrikaya" ya da "bir rafik makinesine ih-
tiyag duyuyor.” Oradan bakuginda da, bir zamanlar yasamig oldugu sokagin
pek bir anlami kalmamig olmali. Nitckim 1929'da bu anlamsizlif1 tek bir
ciimleyle 6zetledi: "Sokag: 6ldiirmeliyiz."3

Gallcria Atakdy'de diikkéni olan biri, bir gazeteciyle goriismesinde Galleria'y1
"Kabe"ye benzetmig. Benzetme, gergekien de gogunlugun Galleria'yla neden
iligki kurdugunu agikhiyor. Galleria'ya gitmek igin bir yolculuk yapmak gere-
kiyor. Bu agidan Galleria, 6rncin Begiklag Pazan gibi gidilen, Karakoy ya da
Aksaray altgegitlerindcki diikkanlar gibi gegerken girilen, Sigli'deki pasajlar
ya da Beyoglu'ndaki diikkanlar gibi ig, sinema ya da tiyatro ¢ikigt ufranabilen
bir yer degil, ancak "ziyarct edilcbilen” bir ycr. Ama ashnda ne bir ¢argi, ne de
bir mabet. Gelencksel, tanidik kavramlarm higbiri onu agiklamaya yetmiyor.
Bir¢ok agidan bir mesire yerine, cn ¢ok da mallann scrgilendigi ve seyredil-
digi, Meta'nin ziyarct edildigi bir {uara benziyor. Galleria, ahgverisi schir
hayatinin bir pargast olmaktan ¢ikarip kendi bagina bir amag, mallan kul-
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lamm degerleri biitiiniyle silinmig bir dcgigim degeri haline getirmekle
kalmiyor, bakilanla kurulan iligkiyi dec 6ncmli 6lgiide degistiriyor: Insanlara
kendi gchirlerinde turist olma imkanim veriyor; mekanla kurulabilecek
tanigiklik iligkisinin imkanlarint tiimiiyle ortadan kaldirarak.

Yoksullarin Gézleri

Bugiinkii scyrctme aligkanliklarimizin temeli, bir 6nccki yiizyilda aulds.
Georg Simmel, kitle ulagiminin gelismesiyle birlikte insanlarin ilk kez, uzun
siirc hi¢ konugmadan birbirlerinc bakmak durumunda kaldiklarindan s6z eder.
Insanin tamimadig1 insanlara ve nesnclerc bakmasi ya da bakip da tanimiyor
olmasi, baglangigta biiyiik bir huzursuzluk yaratmig olmali. Simmel bu hu-
zursuzlugu soyle dile getirir: "Isitmeycn ama géren Kigi, gérmeyen ama igiten
kigiden ¢ok daha tedirgindir, Biiyiik schir sosyolojisine dzgii birgey var bura-
da. Biiyiik schirde insanlar arasindaki iligkilerin ayirdedici ozelligi, goziin
kulaga ustiinliigidir." Bu tedirginlik, o ana kadar gorilmemis bir
kayitsizlikla, insanlarin bakuklari insanlar ve nesnclerle aralarina bir mesafe
koymalariyla birlikic geligmigtir. Simmel, bu kayitsizlik ve mesafenin, en
¢ok da gchrin yogun kalabaliginda farkedilir hale geldigini vurgular: "Ciinkii
oradaki bedenscl yakinlik ve mesafesizlik, zihinsel mesafeyi ilk kez gergekten
g6riiniir kilar,"4

Biitiin bu siirecin bir de 6biir yiizii var. Yabancisi oldugu seylere bakmanin,
zamanla biiyiik sehir insaninin can sikinusint gideren bir oyuna doniigtiiZiini
sOylemek de miimkiin. Baudclaire, bir siirc igin gittigi Briikscl'de diikkanlarin
vitrinlcrinin olmamasindan yakinir: "Gezinmek miikmiin degil Briiksel'de.
Gorecck higbir sey yok." Bir tek biiyiik schir yagantisindaki "mesafcliligin®
sunabilecegi bir imkin vardir burada: Anhk bakigmalar, goz goze gelmeler ya
da tesadiifi kargilagmalar, ancak bir dcrinlik olarak tarihin degil, schrin
yiizcyinin énem kazanmasiyla mimkiindiir. Aylak, ancak bu yiizeyde gezi-
nebilir. Yusuf Aulgan'in Aylak Adam su ciimleylc baslar: "Birden
kaldinmlardan tagan kalabalikta onun da olabileccgi aklima geldi." Ve devam
cder: "Igimdeki sikinu cridi.”

Baudelaire, zenginlerle yoksullarin gz goze geldikleri bulvarlardan soz eder.
Havagaziyla aydinlanan "1s11 ial" bulvarlari, "yaldizli kornigleri” ve "gozleri
kamagtiran genig aynalari”yla bu bulvarlar siislcyen kahvelcri yazar. Bir de,
biitiin bu zenginligi "goézleri araba kapilari gibi acilmig” scyreden yoksullari.
Baudelaire Paris Stkintisint yazdifa yillarda, Paris tarihindeki en biiyiik
degisimi gegiriyordu. Mahallelerin ve insanlarin yerleri deigmis, zenginlerle
yoksullarin mahallcleri ayrigmig, schir béliinmiigtii. Genig bulvarlariyla sehir
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acik bir mekana, bir vitrine donismiig, simiflar arasindaki kargithk goriinir
hale gelmigti. Belki de bu yiizden Baudclaire yoksullardan bir "gozler ailesi”
olarak s6z cder. Sairin vitrine bakigtysa, g1kl vitrinlerin 6niinde sikinusin
gidcren bir aylagin bakigidir. "Bir aylak hicbir sy yapmaz" der notlarinda,
"alay ctmenin diginda.”

1848 Devrimi'ne katldigini biliyoruz. Nedenini soyle agikhiyor: "Intikam.”

Yabanciarin Sesi

Karakoy ya da Aksaray altgegitlerinden gegenler farketmiglerdir. Miizik aletleri
satan diikkanlarin 6niindc biiyiik bir kalabalik vardir. Cogunlukla da bu insan-
lar, alict goziiyle bakmazlar vitrinlere; ¢ogu, yabancisi olduklari, satin ala-
madiklart nesncleri, "tcknoloji"yi scyretmektedirler. Kaset satan diikkanlarin
oniinde de biiyiik bir kalabalik birikir, Oysa vitrinde seyredilecek lazla bir gcy
de yoktur. Yiiksck voliimde ¢alan miizik diginda.

Simmel yabanciy: "bugiin gelip, yarin kalan” kisi olarak tanimlamigti. Turist
bugiin gelip, yann giden kigiyse cger, yabanci da bugiin gelip, yarnin gideme-
yen, geri donme imkani olmayan kigidir. Bu tammdan yola ¢ikarak, arabeskin
schirdcki yabancinin ya da sehre yabanci olanin miizigi oldugu soylencbilir.
Schre gelip kdye donme imkdni olmayan, nc koyli nc gchirli olanin
miizigidir arabesk. Ya da hapsc giren, ¢ikuginda birakugi ortama geri donme
imkani1 olmayan, hem igeride hem digarida olan devrimcinin miizigi. Ama
turistin bakigindan farkl olarak, hem "igerisini, hem "diganisi"ni igerebilir
bu bakig; farkli zamanlarda yaganmis, farkli tarihleri olan kiiltiirleri birer sim-
ge olarak yan yana gctircrck. Saz ya da synthesizer, Arapga ya da Tiirkge, ka-
dercilik ya da devrimcilik, demokrathk ya da jakobenlik, orada yalnizca bir
simge, bir goriintii olarak igerilmigtir. Baglangigta yolda dinlenen bir miizikti
arabesk; uzun yolda, schirlcrarasi otobiislerin terminallerinde, konaklama yer-
lerindc, schir merkeziyle gecckondular arasinda igleyen minibiislerde.5 Ne
"i¢erisi”, nc "digarist” olan ycrlerde.

Gelenegin, biitiinligi olan bir kiiltiiriin ya da bir sentezin iriini ol-
madifindan, farkli zamanlarin ve [arkh kiiltiirlerin simgelerine agik, anakro-
nik bir miizik arabesk. Biitiin bu i¢ericiligini de bir bakima "i¢"i olmamasina,
sozii ve miizigi simgclerden 6riilii bir yiizeye doniistiircbilmesine borglu. Bu
yiizden arabesk, bir bakima "hickimse"nin miizigi. Arabesk dinleyicisi, ken-
disinin olan bir miizigi dinlcmcz, kendisine yabanct ama bagkasinin da ol-
mayan bir miizigi, ne Tirk Mizigi, nc tiirki, nc de pop miizik olan bir
miizigi dinlcr. "Pop miizik", "Arap miizigi", "taverna mizigi", "tirki” ya da
"marg” gibi farkhi yer ve zamanlara ait mizikler orada serbesige alintilanir.



Vitrinde Yagamak 1"

Higbir iislubun iginde fazla kalmadan, bir digcrinc gegilir. Ahmet Kaya'nin
devrimciligi de, upki Scldanin miizigindcki marg tcmposu ya da tiirkii ritmi
gibi bir alinudir. Bir zamanlar Orhan Geneebay't dinleyenlerin, o mizigi
i¢clencrck dinledikicrinden stz cdilebilir belki. Ama 6yle goriniiyor ki,
bugiiniin arabeski Orhan Genceebay't da  ¢oktan bir ahinuya  déniistiirdi.
Arabeskin bugiin daha yaygin olan tirleri, gittikge biitiin "iglilik" ya da
"sahicilik” iddialarindan vazgegerek, kendisini kendisinin taklidi olarak vare-
dcbiliyor. Tiirk¢enin Arapga gibi soylendigi parcalar ya da Tiirk¢e entonasyon-
lu Ingilizce sozlii arabesk bir yana, bugiiniin arabeskinin en yaygin 6zclligi
"siveli” soylcyig. Ama, sanki bir yérenin givesiyle sdyleniyormug gibt olan
bu pargalar, aslinda olmayan yorclerin olmayan siveleriyle séyleniyor. Dilin
yalmizca bir taklit 6csinc, bir goriintiiyc, bir akscsuara déniigmesi isc, ancak
yasanilan yerle ve tarihle kurulan iligkilerin scyirlik bir hal aldigs bir toplum-
da miimkiin olabilirdi. Arabesk, i¢inde lazla kalmadan bagkalariyla birlikic
dolagabilccegimiz mckaniar sunuyor bizc: Bu bir taverna olabilir, meyhanc
olabilir, Ahmet Kaya'da oldu@u gibi bir zamanlar devrimcilerin diizenledigi
"geccler” olabilir, ya da bazen Sclda'da olduu gibi bir yiiriiyis...

Arabesk "bugiin gelip, yanin kalan™in, onccki ve bugiinki kiiltiiriiniin
uzlaguf: yerdir: Hem o, hem 6tckidir. Aymi zamanda onu geldigi yerden de,
kaldig1 yerden de ayiran, 6nccki kiiltiiriinden koptugu, yeni tanigtigs kiiltiire
direndiBi yerdir: Ne o, ne 6tekidir.6 Ama boyle bir yer yoktur aslinda, ya da
yalnizca bir goriintiidiir, hayatur bugiin yasadigimiz sckliyle.

Bir Jest Olarak...

Diinyayla iligkimizin aslen bir scyrctme iligkisine doniismesinde, Tiirkiyc'de
nispeten yeni gelisen reklameihiin onemli bir ctkisi oldu. Ciinkii bir mal
lamtmak, o malin 6zclliklerini tanitmaktan ¢ok, onunla ilgili bir imaj kur-
mayi, bir goriintiiyii ger¢ek kilmayi da beraberinde getiriyor. Bir nesneyi
tirctenlerle satanlar arasindaki ayrigma, ¢ok daha oncc yaganmigti. Rek-
lamciligin ayn bir scktor haline gelmesiyle, ayni siircgle bir kopug daha
yasandi yalnizca: Bir ncsncyi taniyanlarla tanitanlar, tanimaya dayanan bilgi
ile tanitmanin bilgisi birbirinden tamamcn koptu. Rcklamcilifin
geligmesinden 6nee de mallar vitrinlerde sergileniyordu; o zaman da mallar,
emck iiriinii oldufunu gizleycn bir kimlikle ¢ikiyordu kargimiza. Rcklamcilik
yeni bir diinya yaratmadi; yalmzca partonlan da "6zgirlestirdi”. Bir de scyirlik
toplumun sinirlarini genigletti; basing, tclevizyonu've billboard'lartyla heryeri
bir vitrinc doniigtiirdii.

Bugiin bu degigimin en belirgin olarak goriildiigii alanlardan biri de politika.
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Secim kampanyalarinda artik bir partinin hangi programi savundugundan ¢ok,
hangi kimligi, imgeyi ya da iislubu scyre sundugu 6nemli. Partilerin prog-
ramlar1 ile tasarlanan kimlikleri arasindaki iligkiyse, gittikge daha "nedensiz”,
daha "keyfi" bir hal aliyor. Bu "gosteri” anlayisi, kugkusuz yalnizca se¢im
kampanyalariyla da sinirls degil. Halk oylamasi Tiirkiye'de, politikacilarin
birbirlerinc ve halka yaptiklar: bir jetsten fazla bir anlam tagimiyor. Ozal, son
scgimlerde istedifi oyu alamazsa siyascticn ¢ekilecegini agtklamigti. Dalan,
Tempo dergisinde 1stanbul metrosuyla ilgili yolsuzluklari agiklayan bir haber
yayinlanmast iizcrine, crtesi giin hemen dergiyi mahkemeyc verecegini
agikladi. Ama ne Ozal siyasciten ¢ekildi, ne de Dalan dergiyi mahkemcye ver-
di. Biitiin bunlar basinda bir kerc yer aldiktan sonra, Ozal "¢ekiliyorum” de-
mekle ¢ekilmig, Dalan "mahkemeye verceegim” demckle dava agmig gibi
oldu. Biitiin bunlara karg1 ¢itkmak igin, bir bagkast da carcsizlik iginde
"kendimi yakacafim” diycbilir, bu da bir jesttir ve kendisini yakmig kadar

olur.* Soziin gegersiz oldufu, bir simgeye dondistiigii bir toplum, muhale-
feti de kendisi gibi bir jest, bir simge olmaya zorlar.

Kor Dovusu

II. Diinya Savagsi'ndan bu yana Bati'da gelisen birgok alikiiltiir, daha gok sim-
gesel bir muhalefct olarak geligti. Punklar, Dazlaklar, ya da onlardan 6ncc et-
kili olan birgok bagka muhalif grup, kendilerini aykiri bir gériintii, meydan
okuyan bir iislup, varolan diizcne ters gelebilecck simgcelerden olugsmus bir
kolaj, bir gosteri olarak ortaya koydu. Cogunlukla da is¢i ve gogmen mahal-
lelerinde ortaya ¢ikan bu gruplar, kendilerini varalan diizenle gaugan bir
goriintiiye doniigtiirmeye, bedenlerini temsili bir bigimde "dekore etmeye”
calisular. Efendi'nin dilini simgescl bir bi¢imde bozdular, varolan kiiltiiriin
simgelerini ¢alarak aykir1 anlamlar kazandirmay1 dencdiler. Tipki minibiisiini
"magallah"larla, dantel isi siislerle, tcknolojinin ya da cinsclligin yerine gegen
simge ya da objclerle dekore edilmig tuhaf ve aykirt bir mekana doniistiiren
minibiis goforii gibi, onlar da hergeyi seyirlik bir nesneye  doniistiiren bir
toplumda gozii rahatsiz eden bir vitrin haline getirmeyce ¢aligular kendilerini,
yagadiklar yerleri. Modern tiikctim toplumu, sinirsiz bir gosterge imparator-
luguyla birlikte kurulmugtu; onlar bu imparatorlugu, Umberto Eco'nun
deyisiyle "semiyotik bir gerilla savasi"yla icerden ¢okertmeyce galigtilar.?

Simgeler dc gogebe bir hayat siiriiyor. Bugiin ¢evreci bir harcketin simgesi
olabilecek bir carctta carctta, yarin pckala biiyiik bir turizm girkctinin amble-

* 8 Kasim 1988'de, oglu idamla yargilanan bir kadin, iizerine benzin ddkerek kendini
yakmak istedi. Bunun bilc bu kadar az ses getirdigi, bu kadar garesiz kaldigi bir diinyada,
soziin fiilin yerini bu kadar kolayca almasina sasmamak gerek.
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mi de olabilir. Yakin gegmiste sol harcketin benimsedigi "gegmise sahiplen-
mek, gelccege yiiriimek” gibi bir tema, ¢oktandir banka rcklamlarinda kul-
laniliyor. Nitekim, diizeni kargilarma alan Punklar, biitiin aykiri aksesu-
arlaniyla birlikte, Bat'da ¢oktan rcklamcilarin sinirsiz hammaddesi arasina
kauhverdi. Modacit Mary Quant, dcsenlerini gizerken bir bagka alikiiltiir gru-
bundan, Mod kizlarinin giyim tarzindan ctkilendigini s6yler. Nasil
altkiiltiirler egemen kiiltiiriin simgclerini ¢ahp aykirt bir simgeler sistemi
olusturmaya caligirlarsa, tiikketim toplumu da ayni simgcleri simifsal ya da ta-
rihsel iceriklerinden arindirip piyasaya geri iade cder. Piyasa isc, kendi ilkcleri
isledigi siircce, muhalif simgclerin serbest dolagimina izin verecektir.

1968'de Fransa'da ctkili olan Situasyonisticr, tuplumun scyirlik bir topluma,
bir gosteri toplumuna déniigtiigiinii ortaya koyan ilk devrimci harcketti. 8
Eco'nun "semiyotik gerilla savagt” tespitine, g0yle cevap vermeleri beklenebi-
lirdi: "Sozciikler, partizanlann silahlart gibidir; savag alaninda terk cdildikle-
rinde kargt devrimin eline geger ve savag csirleri gibi angaryaya tabi tutulur-
lar."9 Hakltydilar; ama bu, 1968 yilinin, aradan 20 yil gegtikien sonra tarihscl
igeriginden tamamcn armmmg bir ahlaka, bir bagkaldint simgesine, bir
goriintiiye, ilk iki sayisi diigmiig bir 68'c doniigmesine cngel olmadi.

Seyredenin Gormedigi

Biitiin bunlardan yola ¢ikarak, hergeyin bir iisluptan, bir adlandirmadan, bir
goriintiiden ibarct oldugunu mu séylemcliyiz?

Vitrinler, hep bir bolluga isarct cder. Ama bu bollufu miimkiin kilan, onu
var cden, onun igin harcanan, o sirada tiikenen yer almaz vitrinde. Vitrin,
tcshir cttii malin bir cmek {iriinii oldufunu gizler bakan kigiden. Nasil piya-
sa farkli emck bigimlerini cgitler ve mallar soyut bir degisim degerine indir-
gerse, toplum vitrine donigstiigiinde de, bitiin yasanular, yitirilen firsatlar ve
sarfcdilcn emck bir imajdan ibarct kalir.

Rumcli Hisari'ndaki bir antikacinin vitirininde, 19. yiizyildan kalma bazi
ibrikler var. Zamamnda defolu sayildiklar igin pazarlanamamiglar. Defolarn,
veremli iggilerin soluklariyla birlikic cama iifledikleri kan damlalan. Tbrikler
bugiin antika fiyaunda.

Ama aciy1 vitrinc ¢ikaranlar, her zaman 6icki olmayabilir. Bilfiil aci ¢ckenler
dc aruk yasadiklarini scyirlik kiliyor.

Marx mctalarn dilinden, her metanm bir "toplumsal hiycroghf™ oldugundan
s6z ctmigti. Bu hiycroglif ¢oziiliip, piyasadaki goriintilerin farkly dilleri
oldugu goriilebilir mi? Ozal, jestleriyle kamuoyuna birgcyler anlauyor.
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Saglarini kazitan, ¢iplak ayakla igbast yapan, yemck yemeyerck simgesel bir
direnig imkant arayan isgiler dc kamuoyuna bir goriintii sunuyor. Bu iki
gOriintiiniin, aym  goriintii  oldugundan, s6z cdilcbilir mi? Galleria ve
arabeskin, scgim kampanyalarinin ya da aglik grevierinin hiycroglificri
¢Oziildiigiinde, ardinda ayni gcy mi bulunacak?

Bu yaz1 bir metafordan harcket ctti; toplumun "vitrinlesmesi"nden. Ama oyle
goriiniiyor ki, bugiin bu olguyu anlayabilmck icin, artk bu mctaforu
yitkmak, dogrudan vitrinlerin kendisinc bakmak gerckiyor. Onlan
kiramadifimiza gore... Tiirkiye'de vitrinler hig bu kadar zengin, insanlarin
alim giigleri hi¢ bu kadar diigiik olmamigu. Sunu biliyoruz: "Gériinti, bir
imgcyc doniisecck kadar birikmig secrmaycdir.”10 Bunu biliyor olmak,
bakiglarimizi vitrinin digindaki bir hayata gevircbilecck mi?
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